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Un progetto collaborativo diretto da Bruno Latour costruisce un repertorio

multimediale per la ricerca scientifica e filosofica, nel segno di una nuova simbiosi

tra database e narrazione

Documenti di scena.

Assemblare una ricerca di metafisica empirica

[Documents From the Scene:

Assembling an Empirical Metaphysics]|

b DONATORICCI

I lavori di Bruno Latour - legati indissolubilmente
all’Actor-Network Theory e allo sviluppo della
sociologia della scienza - sono sempre stati volti
all'innovazione di metodi, oggetti e linguaggi delle
scienze sociali. Ne sono un esempio la sua mostra-
ricerca Iconoclash (Karlsruhe, 2002), che indaga

il ruolo, il potere e lo status delle immagini-icone
come strumenti di guerra; un articolo su Gaston
Lagaffe, in cui la celebre striscia del fumettista
belga Franquin é utilizzata come espediente per
esplorare i principi della sociologia e della tecnica;
Aramis ou l'amour des techniques (La Découverte,
Paris, 1992), un libro di fantascienza sul fallimento
del sistema di trasporto rapido di Parigi.

Pitt ambizioso ancora, per contenuti e modalita,

é il suo ultimo progetto AIME - An Enquiry into
Modes of Existence: An Anthropology of the Moderns!
— che raccoglie i risultati di pitt di venticinque
anni di ricerca. AIME descrive, analizza e critica le
pratiche che costruiscono le differenti forme del
sociale: diritto, religione, scienza o arte, intesi da
Latour come modi d’esistenza, ovvero descrizioni
metafisiche basate su esperienze empiriche.

Se a prima vista una metafisica empirica sembra
un ossimoro, in AIME diventa la metodologia di
ricerca sul campo. Per Latour, 'unica strategia per
descrivere i vari modi € osservarli nel loro svol-
gersi e, poiché ognuno di essi pone come esclu-

98 pg 22 i Spazio comune Common space

Bruno Latour’s works—inextricably
linked to Actor-Network Theory and
the development of the sociology of
science—have always focused on inno-
vation in the methods, subjects, and
languages of the social sciences. Exam-
ples include: his exhibition Iconoclash
(Karlsruhe, 2002) and its attendant re-
search, which investigates the role, po-
wer, and status of “icon-images” as
tools of war; an article on Gaston La-
gaffe, in which a famous comic strip
by Belgian artist Franquin is used as
an expedient for exploring the princi-
ples of sociology and technology; and
Aramis ou l'amour des techniques (Par-

is: La Découverte, 1992), a science-fic-
tion book on the failure of Paris’s ra-
pid-transit system.

His latest project, AIME—An Inquiry into
Modes of Existence: An Anthropology of
the Moderns'—is even more ambitious
in terms of content and method, and is
the result of over twenty-five years of
research. AIME describes, analyzes, and
critiques the practices that make up dif-
ferent aspects of the social realm—law,
religion, science, and art—which Latour
considers modes of existence, or rather
metaphysical descriptions based on
empirical experience.

Although empirical metaphysics
might sound like an oxymoron at first,
with AIME it becomes a field research
method. For Latour, the only strategy
for describing these various modes is

> Copertina del libro Enquéte sur les
modes d'existence. Une anthropologie
des Modernes (La Découverte, Paris,
2012). L'unica referenza visuale

della versione stampata del report &
sulla copertina, in cui ad ogni modo
d'esistenza é associato un pattern.

Cover of the book Enquéte sur les
modes d'existence. Une anthropologie
des Modernes (Paris: La Découverte,
2012). The only visual reference

to the printed version of the report
is on the cover, in which every mode
of existence is associated

with a pattern.

BRUNO

[meT] [Har]

SUR LES MODES
D’_EXISTENCE

[Tec] [rxc] [rer] [rEL]

une anthropologie
des Modernes

[oe]

La DECOUVERTE
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DOROTHEA’'S BERIEFCASE MODE

6 REMEDIER A UN LEGER DEFAUT
DE FABRICATION

En commencant par déployer les réseaux [Res ], en les spécifiantpar @ @

Y R i
voc doc
[rRES] pour:RESEAUX [OHOM
la détection des prépositions [ PRE], puis en dénouant la confusion SRR RS e RS cemmmmor e
short definition

des deux modes amalgamés dans la notion de MATIERE [REP-REF], T e e

enfin en explicitant pourquoile parler droit mélangeait deux vaLEurs
qu'il fallait respecter également [REF - PoL], nous avons donné aux
enquéteurs un équipement de base pour qu'ils redécouvrent le fil de
l'expérience indépendamment des versions officielles. 8'il est vrai que
« Nous n'avons jamais été MODERNES », il va devenir possible de dire de
fagon plus précise ce qui « nous » est arrivé et a quoi « nous » tenons

vraiment.

Encore faut-il étre capable d'expliquer cette distance continuelle
entre la pratique et la théorie. Pourquoi est-il si difficile de suivre
Tl'expérience ? Ce décalage est trop important pour étre simplement
dii al'habituelle distance entre les intrications de la vie courante et les
limites du vocabulaire. Chez les MoperNES , ce décalage est devenu
une contradiction majeure qui explique dailleurs i la fois leur énergie,
leur enthousiasme et leur totale opacité. On ne peut pas faire leur
anthropologie en se contentant de parler i ce propos d'illusion ou de
fausse conscience. Pourquoi se sont-ils mis dans la situation intenable
de défendre des valeurs sans leur donner les moyens de se défendre
? Pourquoi ont-ils jeté le doute sur les médiations nécessaires i

Le mode réseau est résumé par l'acronyme [ REs ], qui al'avan-
tage de vouloir aussi dire "chose” en latin; toute chose, saisi
comme [ Res ], apparait comme un réseau d'associations dont
on peut suivre les tenants et les aboutissants et qui méne de
proche en proche 3 des éléments toujours plus hétérogénes.
Comme tous les modes, on définit le mode [res ] par

a) un certain type de continuité, la TRAJECTOIRE, obtenue par un

queles acteurs eux mémes;

l'institution de ces valeurs ?

sive le sue pratiche e le sue esigenze, i momenti
d’interazione fra i modi costituiscono il terreno
privilegiato della ricerca.? Ad esempio si docu-

certain type de discontinuité, le HiaTus; b) un type particulier

de conditions de FELicITE et d'infélicité; c) le cahier des charges

de cetype d'étres que le mode laisse, en quelque sorte, dans son

sillage; enfin, d) un mode d'altération de I'étre-en-tant-qu'autre.
a) la trajectoire est obtenue par la surprise de I'épreuve qui intro-
duitune discontinuité dans le cours d'action et quienregistre l'une

aprés l'autre les éléments imprévus qui s’y trouvent associés;

b) ce qui compte, avec ce mode, c'est la possibilité laissée a

l'enquéteur de traverser les domaines avec autant de liberté

¢) sous le mode [rEs], toute chose apparait comme associa-

tion d'autres &tres nécessaires & son existence ce qui permet

to observe them in action and, since
each considers its own practices and
needs exclusive, their moments of in-

menta I'incontro-scontro fra giudizio estetico (il
modo chiamato Fiction) e concezione spirituale
(Réligion) esaminando le composizioni di Johann
Sebastian Bach, oppure l'interazione fra giudizio
estetico e pratica scientifica (Référence) trami-

te i disegni del biologo tedesco Ernst Haeckel.

La costruzione del repertorio documentale, la
descrizione dei modi di esistenza e I'eventuale
scoperta di nuovi modi sono affidate a un cantiere
di ricerca aperto e collaborativo.

Il progetto prevede tre fasi: una prima che
permette di familiarizzare con i vari modi; una
seconda aperta ad altri ricercatori per estendere
e modificare il repertorio documentale; una terza
legata alla negoziazione fra i vari modi. Le prime
due fasi hanno trovato forma rispettivamente in
un libro e in un ambiente di lavoro digitale.
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teraction become a privileged area for
research.? For example, he documents
the clash/encounter between aesthetic
judgment (a mode termed Fiction) and
spiritual conception (Réligion) by exa-
mining Johann Sebastian Bach’s com-
positions. The interaction between aes-
thetic judgment and scientific practice
(Référence) is documented through the
drawings of German biologist Ernst
Haeckel. The construction of this do-
cumentary repertoire, the description
of these modes of existence, and the
potential discovery of new modes are
entrusted to an open, collaborative re-
search team.

The project involves three phases: the
first allows researchers to become fa-
miliar with the various modes; the se-
cond, opened to other researchers,
encourages extensions of and modifi-
cations to the documentary repertoire;

A Una schermata della piattaforma
digitale che mostra le quattro colonne:
testo del report (txt); glossario

(voc); documenti e scenografie (doc);
commenti (com).

A screen shot of the digital platform
showing the four columns: report text
(txt); glossary (voc); documents and
stage settings (doc); and comments
(com).

> Nel capitolo 3 del libro Enquéte...
(cit.), «Un pericoloso cambio di
corrispondenze», & evidenziata
listanza cui si riferisce la scenografia
nelle immagini a corredo di questo
articolo: «Si vede dunque come, per
captare l'originalita di una catena di
referenze, non ci si puo mai limitare
ai due punti estremi [...] al segno e
alla cosa, che non sono che i punti
d'arresto provvisori: si perderebbero
immediatamente tutti i benefici della
“messa in rete”». E poi: «Questa messa
in rete é visibile in una quantita di casi
nel corso della storia delle iscrizioni,
in funzione delle discipline e delle
situazioni. Non si ritrova mai il mito
della verita nuda che si svela davanti
agli occhi dello scienziato maschio e
voyeur...».

Chapter 3 of Enquéte, “A Dangerous
Correspondence Shift,” emphazises
instances of the stage setting shown in
the images accompanying this article:
“So you see how, in order to capture
the originality of a chain of references,
you can never limit yourself to two
extremes... the sign and the thing,
which are nothing but provisional
stopping points: all the benefits of the
‘network setup’ would immediately

be lost.” And: “This network setup is
visible in many cases since registration
began, and is a function of the
discipline and situation. You never find
the mythic instance of the naked truth
revealing itself before the eyes of the
voyeuristic male scientist...."

11libro ha una forma inusuale per una ricerca a
carattere filosofico. Si sviluppa infatti come un
rapporto d'inchiesta in cui la concettualizzazione
dei modi e dei loro incroci si esprime nella forma
pit condensata e leggera possibile, senza note,
glossari né riferimenti bibliografici. Il rapporto &
un antefatto alla piattaforma digitale, dove i letto-
ri sono invitati a esplorare I'insieme del repertorio
documentale, a criticarlo e a espanderlo, diven-
tando co-ricercatori del progetto. Nel libro alcune
parole chiave e le sigle dei modi sono graficamen-
te evidenziate per indicare il punto d’ingresso
nell'ambiente digitale.

-trois

the third relates to negotiation betwe-
en the various modes. The first two
phases took the form of a book and a
digital working platform, respectively.

The book is unusual for a work of phi-
losophical research. The inquiry and
resulting report conceptualize the mo-
des and their interactions in the most
condensed, lightest way possible, with
no notes, glossaries, or bibliographic
references. The report is the digital
platform’s antecedent, and in the latter
readers are invited to explore, critique,
and expand upon the entire documen-
tary repertoire, thereby collaborating
with the project’s main researchers. In

UN PERILLEUX
CHANGEMENT DE
CORRESPONDANCE

Commencer par le plus difficile, la ques-
tion de la Science =) en appliquant les principes
de méthode par repérage des passes(=qui
permettent de désamalgamer deux maodes
d'existence distincts.

Description d'un cheminement ordi-
naire : l'exemple d’une excursion sur le mont
Aiguille (=) va servir a définir les chaines de réfé-

rence et les mobiles immuables = en montrant

Bien qu'il n'y ait pas de limite i I'extension
des chaines de référence [ReF] ilyabien deux
modes d'existence qui se corépondent en effet.

Il faut donc enregistrer de nouvelles condi-
tions de félicité = qui vont autoriser une autre
répartition entre langage et existence (= parti-
culigrement claire dans I'exemple princeps du
laborataire.

D’oll la saillance d'un nouveau mode d'exis-

que la référence n'est accrochée ni au sujet  tence : [REP] pour reproduction & et d'un croi-

connaissant nial'objet connu, sement

[REP‘REF] difficile @ maintenir au

La notion de correspondance Objet/Sujet  jour (= surtout quand il faut résister  I'irruption

mélange deux passes puisqu'il est clair que  de Double Clic.

les existants ne passent pas par les mobiles

immuables pour persister dans |'Etre.

79
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affscirlles de Ly question dr b connaisance déignais cemmse le sapport
dum s esprivcomnatssant = e dume « chose comnise . 10y 2 en effer awune
espice de pessemblance emtre [éerange amalgame d'an Sujet et d'un Objer et
e quisn peist attendre des licns risquén entre s reprodudtion [aes] et ls
référemce [mer ). (Cuand il Bawdra préciser des rermes amblgus quiappar
tienmentd plusiewrs modes. nows prendsons Nhabinede deles spécifier em

e s faixant suivre s Tabrévagion de bt préposition ) Chee d investis-

semnents pourtast sarce eapport 'Chee d angodeces & Nidée que le pont pour
radt vendr § s'effondrer ! Un sujes peus-ll connabtreun objes ¥ Onl smon ;pas
AOURS | jamais ; jamais oo pltement ; asy mapiotiquement pout-fire
womane dans wn misoir  sealement b teavers bes banreaws de b prison da
kangage O 5i l'om 3 bien repéné |z mosrvemnent de ces deus modes lafigure

du = sugfet » mangue eneibrensend (en quei [aie ] estl un s sujet coanais-

samt e ¥ = c'est un péseau dinstrunsessts ot de formalismes qui produit b
5 extrémings comnatssances o comnadsseurs). en celle de lobjer plus
encore(en quol [mee] ressembler-il 3 un s ohies 3 onnaiee s ? — ila biew
autre chose 3 faire 1) En Fin de comn pee, il n'y 3 pas plus deSujet gue & Objet
mads wn supec connalssancetunobjet conna. resultans pomezux de lexen
sion de la comnaissance avérée — pas dsonnamt quiils se ressemshilent et
e correapandent e effct paisqio o somt bt mdmes compois deus Fols !
Sar aucun aurre crodeement be décalage miest aussh large encre les théori
sations des Modemes et lours pratiques. Ce qui sevait sans incanvénient
(TS BOUL O PEUT ERs Biem survivee dand expliguer ce quse lom fair) i
we dévalage navalt pas jevé une profomde obwcuriné sur vout e resce par
wane sorve d effer en cascade que, dans be chapivre saivant. il va mous falloir
FEENORACT jusgs haloure

IEHT 58 lonsdeonme gue les Modernes nalent pas enure

td  cemuaves phusde soin, pardes inssirurionsenés élaborées.

VRS um Eroisement qui pasait s essengiel & lus eenue. Cest

quilsen fas d'ungien, i cumve de 500 Su00Es M, pour
que le croisement disparaisee. Nous Favons compris, il en est des chemins
delaréferonee camme des réseaus dua gaz ou des 6l phanes msobiles une

fois qu'ils senten place, personme [xauf ceus qui sont charpés dé les entre

tenir) me s'invévesse i laucre sens du mea résea (celul rappelons-be, d'as-

sacistions hittrogbnes nécesaaires § leur mise en plsce]. 1l suffic dane de
« ¥abomner » s ¢haines de refenence, de s habituer & elles, pour que leur
épaisseur. leur marérialivg, beur équipement disparaissent et que toures

Il repertorio e i commenti dei co-ricercatori sono
organizzati in colonne adiacenti e costituiscono

L b o e s

bes discantinuitgs exighes par la déambulsbon sévanouissent  toutes les
érapes invermédialres ayant disparu, on me considére plus que les deux
extrémités esprin et le monde. Commee 8'ilin'y avait plas besoin d sucane
transfermation, daucune pasie, d wucune discantiniité, Ex le piee, deit
que c'est vl — mnals seulement une fots le résean been daabll et seulement
&'l est continuellement emtretenu. Abors owi. dans ces cas-B. le sajera de

Tahjet comme b cuisimics o du gae 3 ious les Stages.

est 4 ce moment précis que s'introduin cette 5 SURTOUT QUAND

sorte de Maovais Génle qui arcend pour intervenir goe TLOU TR
Bex cBaimes de efironce soient déploybes of stabilisbes, i Do €
Ce diable, nows alloss Rappeler par allusion aux souris
dordinarewr, Dowsir Cuc fer be noger [ioc]). A parrr dune expénience
parfaisementexabe — b rifitrence permet accks — oo Mawvais Génde va
wosas susurrer & Foneille qu'il serais biem préférable de béndicier dunaceds
granuir, indiscunable er immédian & de Finformarion pure er sams manifor-
masian O si. par malheurcet idéal de tosale gratwing servait didsalon pour
et diaviiai e dia Dax, $3ors Boul deviendrist memionger posmprii|cs sienoe
Rien d'éwmnant & cela puisqu'on demanderait Mmpossible : un déplace
ment sams eramfermation J aucane sare — bars ka simple Taassuamon Si
deFabacnce de toute midision, de ot aue, de tout hisne, de noure paise,
wias falves be seul er umique cest dee la vériod, aloes cous savancs, inpémiears,
précres, marabowts, astistes. commergants. cuisiniens sans oublier les poli-
wiciens, bes uges ou les maralisses, vous devenes ded manipulsteurs et des
wrichesrs pukeque vos malns song salles par couves bes opérathon s g ue vous.
avez effecrudes pour mabnvendr em énat bes réseaus qui donnens sens 4 vos.
praviques, O vatoajours vouss st de passcr pas de Fhetdrogiae pour
obrendr de homeogéne, d incrodulre de scandaleuses discominuins dans
e qui devraindrrelisse excomtinu Viows serez pris la main dans e sac vous
TmaEeE mengi

Parune dangereuse inversbon des deun sens du motkisam, Doable
Clic s'e=t mis & propager parmowt wne accusation dimarionalisé sur vour
o qui & besoin, paur discorner le vrai du faus, d'un conain nombre dopé-
wthans de ransfarmation ou de TRADUCTION — OPETaINING qul somt pous
tant. nous Iavons biem compris, la raison ménve. Comme si lacoasateur
passidain par-devers sai b recette pour abrenir directement. sans midia-
whon aucune, un diplacement capable daller dane identied & une iden
tind & cravers une idencivé. Bien plus, par une perversié donc il fauda

un ampliamento progressivo dei contenuti pro- into the digital platform.

posti da Latour. La prima colonna é occupata del
testo del libro; la seconda prevede un glossario
che contestualizza alcuni concetti chiave in re-
lazione ad altri autori o ad altre esperienze filo-
sofiche; la terza riunisce tutti i documenti della

i

the book a few keywords and the acro-
nyms of each mode are graphically
emphasized to indicate points of entry

The repertoire and comments from
collaborators are organized in adjacent
columns that progressively expand on
the content proposed by Latour. The
first column features the text from the
book; the second is a glossary that con-

ricerca; infine la quarta raccoglie le critiche e i
commenti ai contenuti delle colonne precedenti.
In questa maniera il lettore, partendo da una
qualunque delle quattro colonne, puo espandere
la lettura in maniera orizzontale creando un
tessuto narrativo personale.

In questo tentativo di riproposizione delle glosse,
la colonna dei documenti ¢ particolarmente
rilevante sia per 'economia dei contenuti che per
l'uso degli elementi multimediali. Il concetto di
documento ¢ utilizzato per descrivere qualsiasi
manifestazione come artefatto culturale di un
modo di esistenza, ed & correlato da un testo in-
terpretativo e da una referenza d'indicizzazione;
una serie di documenti successivi legati a un sin-
golo punto della colonna del testo o del glossario
& considerata come una scenografia® di un’istanza
filosofica testuale.
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textualizes some key concepts as they
relate to other authors or philosophies;
the third brings all the research docu-
ments together; and, lastly, the fourth
collects the critiques and comments
on all the previous columns. In this
way readers can start with any of the
four columns and horizontally expand
their reading to weave their own per-
sonal narratives.

The column of documents is particu-
larly revealing, both in the economy
of its contents and its use of multime-
dia elements. The documents describe
all kinds of manifestations as the cul-
tural product of a mode of existence,
and are accompanied by an interpreta-
tive text and indexical reference; a se-
ries of documents relating to a single
point in the column of text or the glos-
sary is considered the stage setting® of
a textually philosophical instance.

A preliminary series of stage settings

Una prima serie di scenografie é stata riunita

da fonti esterne al progetto come base iniziale

di riflessione. Contributi pit specifici sono stati
quindi prodotti da fotografi,# videomaker e arti-
sti, incaricati di catturare nelle pit sottili sfuma-
ture le essenze dei modi. I co-ricercatori hanno la
possibilita di modificare, rettificare ed espandere
il repertorio proposto.

La fruizione della piattaforma digitale combina
tre meccanismi: 1) il processo di triangolazione
fra contenuto mediale, il suo testo interpreta-
tivo e la sua referenza; 2) il legame biunivoco

fra istanza testuale e istanza documentale; 3) il
concatenamento dei documenti all'interno di una
stessa scenografia. Questo sistema di correlazioni
& progettato per sollecitare il ricercatore-lettore
ad avere un ruolo attivo di reinterpretazione e ri-
scrittura dei documenti, ma anche di elicitazione
per gli elementi mancanti. Si procede cosi a delle
azioni di lineatura diagrammatica che connet-
tono frammenti visuali ed elementi leggibili su
un piano topologico. Muovendosi tra le colonne,
allineando le informazioni e scorrendo le sceno-
grafie, I'utente costruisce un ordine informativo
temporaneo, ibrido fra immagine e testo, nel
quale poter ipotizzare, dedurre e confutare le
argomentazioni filosofiche del progetto.

L’uso dell'immagine e del documento in AIME
differisce in maniera sostanziale dall'impostazio-
ne enciclopedica, nel senso che il suo scopo non &
né di tipo illustrativo, né di tipo pedagogico.® In-
fatti, nessun documento ¢ prodotto da un punto
di vista di conoscenza assoluto, capace di ordina-

re documenti e scenografie in tavole precostituite.

Il repertorio di AIME non si presenta quindi né
come una collezione finita, né come un catalogo
di oggetti da reinterpretare in un collage informa-
tivo: entrambe queste posizioni negherebbero la
sua natura di ricerca aperta e collaborativa.

> «Collegare uno strumento
ovungue si eserciti una forza,
questo & il metodo di Amar, fedele
discepolo di Marey. Come fare

del lavoro umano un oggetto di
scienza, come studiare 'ergonomia
diuna pala? Installando un
sensore.»

“The method used by Amar,
Marey's faithful disciple, is to
connect an instrument wherever
there is a force in action. How can
human work become the subject
of science, how can a shovel's
ergonomics be studied? By
installing a sensor.”

was gathered from sources outside the
project as an initial basis for reflec-
tion. More specific contributions were
then produced by photographers,* vi-
deomakers, and artists charged with
the task of capturing the essences of
the various modes in their most subtle
nuances. The collaborating researchers
were then given the chance to modify,
rectify, and expand upon the proposed
repertoire.

The digital platform combines three
mechanisms: 1) a triangulation betwe-
en media content, interpretive text,
and reference; 2) a one-to-one link
between textual instance and docu-
ment-based instance; 3) a concatena-
tion linking all documents within the
same stage setting. This system of cor-
relations is designed to help resear-
chers and readers play an active role
reinterpreting and rewriting the docu-
ments, as well as to elicit them to fill
in missing elements. This leads to the
creation of diagramatic lines connec-
ting visual fragments and legible ele-
ments on a topological chart. Moving
between the columns, lining up in-
formation, and scrolling through the
stage settings, users create tempora-
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A «Questa incisione illustra la pit
semplice delle apparecchiature da
laboratorio. [...] Vi si vede il mondo
a tre dimensioni trasformato
grazie alla griglia, allo gnomone,
alla matita in un mondo a due
dimensioni sul foglio di carta di
destra, anch’esso quadrettato. Il
protolaboratorio & installato in
piena campagna ma trasforma gia
la nostra visione.»

“This print illustrates the simplest
laboratory setup.... It shows

the three-dimensional world
transformed via the grid, gnomonic
projection, and the pencil into two-
dimensional world on the right-
hand sheet, also gridded. This
‘protolaboratory’is set up in the
middle of the countryside, but has
already transformed our point of
view."

> «Nel laboratorio di Marey il
Metodo Grafico é al suo apogeo.
Ora & il movimento che si tratta di
trasformare in carta, e non pili solo
il mondo a tre dimensioni o quello
le cui dimensioni ci sfuggono. Il
sito sperimentale & interamente
artificiale.»

“In Marey's lab the Graphic
Method reaches its apogee.
Now movement is transferred to
paper, in addition to the three-
dimensional world and the world
whose dimensions escape us.
The experimental site is entirely
artificial.”

Dal punto di vista della gestione dei dati tutti i
documenti sono stati sottoposti a un processo di
referenziazione che permette il loro inserimento
in un database. Il procedimento di separazione
del contenuto informativo dalla sua istanza mate-
riale e dalla sua presentazione formale permette
una visualizzazione flessibile e dinamica dei
documenti e il loro concatenamento in scenogra-
fie aperte e temporanee. Questo ciclo - che vede
il documento separato dall'ambiente di origine,
dematerializzato, inserito in una struttura dati

e infine riproposto in un nuovo ambiente di pre-
sentazione® - suggerisce il superamento della di-
cotomia tra le forme culturali del database e della
narrazione, in cui la prima sembrava destinata a
prevalere sulla seconda.” AIME coniuga 'universo
del repertorio documentale, inteso come base di
dati, e la specificita della narrazione, intesa come
evidenza empirica e scenografia, in una naturale
simbiosi che richiama le attivita di archiviazione
discusse da Lydén:® non é l'enorme quantita di
dati a produrre un effetto di sublimazione del
lettore, né la loro qualita a trasformare il lettore
in archivista, bensi ¢ il meccanismo dell’archivio
stesso a guidare il co-ricercatore nella produzione
di inferenze filosofiche.

ry informative orders, hybrids betwe-
en image and text, in which they can
hypothesize, deduce, or refute the
project’s philosophical arguments.

AIME's use of images and documents
is substantially different from the lay-
out and structure of an encyclopedia,
in the sense that its scope is neither il-
lustrative nor pedagogical.® Non of the
documents are produced from an all-
knowing perspective capable of orga-
nizing documents and stage settings
into preset tables or charts. AIME’s re-
pertoire is therefore neither a finished
collection nor a catalog of subjects to
be reinterpreted as an informative di-
gital collage: both approaches would
negate its fundamental nature as an
open, collaborative research project.

From a data-management point of
view, all the documents underwent a
process of “referentiation” that allowed
their inclusion in a database. The pro-
cedure of separating informative con-
tent from its material form and its for-
mal presentation allows for a flexible,
dynamic visualization of all the docu-
ments and how they’re linked to the
various open, temporary stage set-
tings. This cycle—wherein the docu-
ment is separated from its original en-
vironment, dematerialized, inserted
into a database, and finally presented
anew in a different environment®—
suggests that the dichotomy between
cultural forms of the database and cul-
tural forms of narration are outmoded,
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> «Traidue estremi esistono
casi intermedi di ogni sorta.

“Se non vai in laboratorio, il
laboratorio verra da te.” Gli
ingegneri di Schlumberger tra le
due guerre non spostano solo la
loro competenza ma anche i loro
strumenti, persino le loro cabine,
in un vero e proprio laboratorio
portatile. Approfittando della
discesa dei carotaggi nei pozzi di
petrolio, vi inseriscono il maggior
numero possibile di rilevatori,

e trasformano in iscrizione, in
“logging”, le piccole differenze
diresistivita registrate dai loro
apparecchi.»

“Between the two extremes lie
all sorts of intermediate cases.
‘If you don't go to the lab, the

lab will come to you.' Between
WWI and WWII the engineers at
Schlumberger united their skills
with their technical instruments,
and even their cabins, to create
portable labs. Taking advantage
of the core drills’ descent as

they bore oil wells, they place as
many detectors on it as possible,
transforming the small differences
in resistance recorded by the
instruments into written logs.”

1. Tl progetto é finanziato dal Consiglio delle ricerche europeo.

2. Fino ad ora il progetto ha individuato 15 modi di esi-
stenza, un numero contingente e provvisorio.

3. Il termine «scenografia» non é qui inteso nell’accezio-
ne comune di costruzione dello sfondo della scena e nep-
pure in funzione mimetica, ma in riferimento alla possi-
bilita di ricostruire I'intera scena includendo i suoi attori.

4. In particolare Armin Linke ha messo a disposizione il
suo intero archivio fotografico e ha prodotto, con il contri-
buto dei suoi studenti del HfG Karlsruhe, circa dieci lavori
di reportage originali.

5. John Bender, Michael Marrinan, The Culture of Dia-
gram, Stanford University Press, Stanford, 2010.

6. N. Katherine Hayles, How We Think: Digital Media and
Contemporary Technogenesis, University of Chicago Press,
Chicago, 2012.

7. Lev Manovich, The Language of New Media, MIT Press,
Cambridge (Massachusetts), 2001).

8. Karl Lydén, «Archive» in Zbynék Baladran and Vit Ha-
vranek (eds), Atlas of Transformation, JRP-Ringier, Ziirich,
2010.

€ «Le matematiche non si
applicano mai direttamente al
mondo fisico. Hanno bisogno di
intermediari: la carta millimetrata,
il cilindro spalmato di nero fumo,
lo stiletto, i rilevatori, le correnti
elettriche, il suolo trasformato in
sensore di segnali.»

“Mathematics cannot be applied
directly to the physical world.

An intermediary is needed: ruled
paper, a cylinder coated in lamp
black, a small stylus, detectors,
electric currents, the ground
transformed into a sensor picking
up signals.”

regardless of the fact that the former
seemed likely to triumph over the lat-
ter.” AIME unites the document-based
repertoire, understood as a database,
and the specificity of narration, under-
stood as empirical evidence and stage
setting, in a natural symbiosis that re-
calls the activity of archiving as discus-
sed by Lydén.® It isn’t the enormous
quantity of data that has the effect of
sublimating the reader, nor is it tho-

se data’s quality that turns the reader
into an archivist: rather, the mecha-
nism of the archive itself is what leads
readers and fellow researchers to arrive
at philosophical inferences.

1. The project is financed by the European Re-
search Council.

2. To date the project has identified 15 modes
of existence, a contingent, provisional num-
ber.

3. The term stage setting (“scenografia”) is un-
derstood here not in the usual sense of a sce-
ne’s backdrop, nor does it play a mimetic
role—rather, it refers to the possibility of re-
constructing the entire scene, actors included.

4. Specifically, Armin Linke has made his en-
tire photographic archive available, and (with
the contribution of his students at the HfG
Karlsruhe) has produced approximately ten
original reportages.

5. John Bender and Michael Marrinan, The
Culture of Diagram (Stanford: Stanford Univer-
sity Press, 2010).

6. N. Katherine Hayles, How We Think: Digital
Media and Contemporary Technogenesis (Chica-
go: University of Chicago Press, 2012).

7. Lev Manovich, The Language of New Media
(Cambridge MA: MIT Press, 2001).

8. Karl Lydén, “Archive” in Zbynék Baladran
and Vit Havranek (eds.), Atlas of Transforma-
tion (Ziirich: JRP-Ringier, 2010).
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